Teatralny DOWNTOWN. Wersja bialoruska

W urbanistyce pojecie downtown oznacza centralng czes¢ miasta, w ktorej znajdujq sie kluczowe obiekty
sfery finansow i kultury. Jesli przettumaczymy ten termin dostownie jako ,,dolne miasto” i wyjmiemy go z
kontekstu, to paradoksalnie downtown okazuje si¢ czyms niewidocznym i mato waznym — centrum staje sig
peryferiami. Wydaje sie, ze wlasnie tak postrzegany jest biatoruski teatr, ktorego nie ma albo jest gdzies
na uboczu, poza centrum uwagi. I jesli wspoilczesna dramaturgia biatoruska jest dobrze znana w
postsowieckim terytorium i poza nim — wezmy za przykiad sztuki Pawta Priazki, Dmitrija Bogostawskiego,
czy Andrieja lwanowa — to biatoruski teatr pozostaje w cieniu. Moze za wyjgtkiem Teatru Swobodnego, dla
ktorego obecnos¢ w publicznym dyskursie jest kluczowa.

Niewidzialnos¢ ta ma kilka przyczyn, w tym, miedzy innymi, historyczng peryferyjnos¢ Biatorusi wobec
Zwigzku Radzieckiego, w ktorym to ,,centrum” nawet nie dopuszczano mysli o wyjgtkowych procesach
odbywajgcych na ,,peryferiach”, pozbawiajqc ich miejsca w pamieci i historii. Na przykitad dziatalnosé
awangardowego ugrupowania UNOVIS (Utwierditieli Nowowo Iskusstwa) w Witebsku, ktore wystawito
Balet suprematyczny i Zwycigstwo nad stonicem, nadal rozpatrywana jest poza historig teatru
biatoruskiego, mimo ze jest z nig bezposrednio zwigzana. Zapomniany zostal rowniez fakt, ze sztuka
Samuela Becketta “Czekajgc na Godota” miata swojq radzieckq prapremiere wiasnie w Minsku w 1968
roku w unikalnym jak na tamte czasy teatrze studyjnym ,,Junost” (Mtodosé). Stabo udokumentowana jest
dziatalnosé biatoruskiego teatru niezaleznego (studyjnego) w latach 80., gdzie kietkowala idea stworzenia
nowego teatru biatoruskiego, z roznych przyczyn w tamtych czasach niezrealizowana.

Ten ,, brak pamieci” wlasnych tradycji i historii wynika rowniez ze wspotczesnej sytuacji politycznej kraju,
ktorego wiladze nie sq zainteresowane wspieraniem wspolczesnego teatru — nie rozumiejg go, wiec nie jest
im potrzebny. W trudnej sytuacji znajdujq sie teatry repertuarowe, ktore oprocz trzymania sig poprawnosci
ideologicznej, zmuszone sq do osiggania zysku i konkurowania z przedsiebiorstwami rozrywkowymi.
Rownolegle istnieje przestrzen teatru alternatywnego, niedotowanego przez panstwo, pozostawionego
samemu sobie. Z jednej strony daje ona miejsce dla swobodnych wypowiedzi i eksperymentow,
niemozliwych w przestrzeni teatru repertuarowego. Z drugiej strony brak jakiegokolwiek wsparcia, w tym
finansowego, jest przyczyng niepewnosci, charakterystycznej dla krajobrazu teatralnego wspotczesnej
Biatorusi.

Na przekor niesprzyjajgcym okolicznosciom, bialoruski teatr jednak si¢ rozwija, i to wielokierunkowo,
stymulujgc dyskusje o masowej wyobrazni narodu, spoteczno-politycznych i estetycznych trendach w
teatrze. Dotyczy to zwlaszcza teatru alternatywnego, ktory okazuje sie by¢ najbardziej otwartym i
wyczulonym na wyzwania wspotczesnosci. Pojawiajqg si¢ w nim nowe media, rezyserzy wystawiajg
wspotczesng dramaturgie biatoruskq albo zupetnie rezygnujq z tekstu literackiego, uzywajgc wizualnych
srodkow wyrazu. Nawet jesli wydaje sig, ze ,,nie ma dymu”, dekonstrukcja dominujgcego modelu teatru
psychologicznego sama w sobie stanowi forme protestu przeciwko licznym odcieniom ,,szarosci”, ktorymi
charakteryzuje sie sytuacja polityczno-spoteczna w kraju wezoraj i dzis.

Jednym z wyrazistych wydarzen ostatnich lat jest dziatalnosé Jury i Tatiany Dziwakou, tandemu rezysera i
scenografki. W 2011 para stworzyta niezalezny projekt teatralny Laboratory Figures Oskar Schlemmer,
tworzgc performanse i spektakle z gatunku teatru ulicznego, klaunady, teatru formy. W przeciggu lat
wypracowali swoj artystyczny styl i jezyk, bliski teatrowi wizjonerskiemu, dla ktorego charakterystyczne sq
rezygnacja z linearnej narracji i psychologizmu, postugiwanie si¢ obrazem jako materiatem teatralnej
dramaturgii, upodmiotowienie figur (obiektow), widowiskowosé¢. “Krucjatadziecieca” na podstawie sztuki
Andrieja Iwanowa i biblijna Piesn nad piesniami, ktore zostang zaprezentowane w Warszawie, to dwa
sposrod najgtosniej omawianych wydarzen ostatnich lat w biatoruskim srodowisku teatralnym.

Spektakl “Z zycia owadéw” Swiatlany Ber — multimedialne widowisko, , kabarety metafizyczny” —
stworzonego zostal na podstawie wierszy rosyjskiego pisarza i poety z kregu Oberiu Nikotaja Olejnikowa,
rozstrzelanego w 1937 roku i na diugo zapomnianego. Z zZycia owadow na nowo odkrywa dorobek
radzieckiej awangardy. Wydaje sig, zZe wlasnie o takim syntetycznym teatrze marzyli rewolucyjni tworcy w
latach 20., a dzigki wspoiczesnym technologiom marzenia te sig ziszczajq.



Pracy z pamigcig poprzez odnajdywanie nowych znaczen w przestrzeni miejskiej poswiecony jest
performans Belarus 4°33 Miasto Stonca Punkt Zero. Partytura dzwigckowa Antona Sarokina, bedgca
jednym z gtownych bohaterow performansu, zwraca si¢ ku , strefom ciszy” Biatorusinow,
Niejednoznacznym, drazliwym momentom we wspolczesnej historii kraju, tworzgc w ten sposob mape
,,zakazanej” pamigci.

Unikalne w biatoruskim kontekscie Laboratorium Teatru Socjalnego, w ktorym dramaturgami i aktorami
sq nieprofesjonalisci, zatozone w 2017 roku, tworzy pod kierownictwem Walentyny Moroz spektakle
dokumentalne poruszajqce spolecznie wazne tematy, pobudzajgc tym samym do dyskusji o tym, w jaki
sposob mozna przezwycieza¢ skutki wspolnej i indywidualnej traumy. Spektakl Swoi? poswigcony jest
problemowi przemocy w rodzinie.

Przedstawienia, ktore zostanq zaprezentowane w Warszawie to tylko niewielki fragment tego, czym jest
wspoiczesny teatr biatoruski, o ktorym mozna mowic jako o przestrzeni roznorodnych praktyk. Kolejny cel
— to przetamanie izolacji, w ktorej sie znajduje. Miejmy nadzieje, ze Piotr Piotrowski ma racje twierdzgc,
ze granice nie tylko dzielg, ale rowniez tgczq przestrzenie. Szczegolny potencjal ma zatem przestrzen
teatralna, w ktorej, chociazby na krotko, granice mogq rzeczywiscie znikngc.
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